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Kayttajalle

Kaésissdsi on taideperustaisen ympéristokasvatuksen materiaali, jonka
tarkoitus on avata taiteellista ajattelua osana ympdaristokasvatusta seka
jakaa menetelmié toteuttaa kestdvéa taidetoimintaa osana kokonaisvaltaista
oppimista luonnonymparistossa.

Materiaalissa valotetaan lyhyesti ymparistotaiteen alan historiallisia ja
nykypédivin ilmioita. Taidekasvatuksellinen ja ympdrist6d kunnioittava
asenne yhdistyvit osallistavassa ja luovassa toiminnassa oman elinpiirin
merkitykselliseksi tekemisessa.

Materiaalissa esiteltavit taideprojektit ovat toteutuneita esimerkkeja
Kumpulan koulukasvitarhalla jarjestetyiltd ymparistotaideleireilta,
yhteisollisistd taideprojekteista sekd tydpajoista. Materiaalista voi etsid
innoitusta kuka tahansa, joka on kiinnostunut aiheesta tai haluaa
hy6dyntia taideperustaisen ympdristokasvatuksen toimintaideoita opetus-
tai ohjausty0ssa.

Ympdristotaiteen tekeminen saa ominaisluonteensa paikkojen,
ihmisten ja yhteis6jen kautta, joissa sitd tehdaén. Taiteellisia menetelmia
ympaéristolahtoiseen tydskentelyyn kannattaakin soveltaa oman tyonsa
kasvatukselliseen, kulttuuriseen ja materiaaliseen luonteeseen sopivaksi.
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Taide
ymparistokasvatuksessa

Téaméan materiaalin kasvatuksellinen nikokulma
painottuu kokemuksellisen ymparistésuhteen
kehittymiseen, jossa osallistujien elamykset,
persoonalliset tulkinnat ympéristostd ja
merkityksenanto paikoille toimivat luontosuhteen
rakentajina. Ympariston késite on kokonaisvaltainen.
Se on luonnon, kulttuurin, esteettisten eldamysten,
vuorovaikutuksen ja eettisen toiminnan
monimuotoinen kohtauspaikka.

Niin ympdristd- kuin taidekasvatuksen yhteisind
tavoitteina on lisdtd havainnon herkkyytta ymparistod
kohtaan seka tukea kokemuksellisen ja aistivoimaisen
luontosuhteen kehittymistd. Taiteellisessa
tyoskentelyssd ymparistokasvatuksen osana
sitoudutaan vastuulliseen ympdristokdyttaytymiseen,
erityisesti taiteellisen tydskentelyn nakokulmia
ja merkityksid avartavan kokemuksellisuuden
kautta. Taideperustaisen ymparistokasvatuksen
pyrkimykseni on rikastaa havainnointia seka
eri ndkokulmien muodostamista ymparistosta,
jossa ympariston tilan tiedolliset puolet ovat lasna
kokemuksellisella tasolla.

Téssd materiaalissa ympdristokasvatus ja taide
yhdistyvit kasin kosketeltavaksi ja paikkaldhtoiseksi
tyoskentelyksi kulttuurihistoriallisessa puutarhassa ja
sitd rajaavassa metséssd sekd kaupunkimaisemassa.
Materiaalissa esiteltyjen projektien taustalla vaikuttaa
ajatus henkilokohtaisen suhteen muodostamisesta
puutarha- ja luonnonympéristoon sekd sen
merkityksellistiminen taiteellisen ja toiminnallisen
tyon kautta.

Taiteellisessa ymparistokasvatuksessa on
keskeistd havainnon harjoittaminen. Havainnointi
tyoskentelyssd on moniaistista ja se on huomioita,
joille ei valttdmatta 16ydy sanoja tai kategorioita.
Havainnon herkkyyden kasvattaminen mahdollistaa
erilaisia tapoja merkityksellistdd vaikka omaa
lahiymparistod sekd ymmartdd omaa toimintaa osana
luonnon kiertokulkua, jossa me ihmiset olemme
yksi osa muiden joukossa. Materiaalissa jaettu
taidetoiminta lasten, nuorten ja aikuisten kanssa
nousee ajatuksesta, ettd ymparistokasvatuksessa
arvostus ja kunnioittava toiminta ympariston puolesta
saattaa nojata pieniin, mutta sitdkin lumoavimpiin
kokemuksiin, joita kiireettoméan taidetoiminnan
yhteydessd on mahdollista syntya.

Taideperustaisen ymparistokasvatuksen
toimintatavat tukevat ihmisen kokonaisvaltaista
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osaa ympadristossddn. Ympariston omaksi
kokemisessa ja sen puolesta toimimisessa tarvitaan
tietojen lisdksi kokemuksellisuutta sekd kaikkia
aisteja tukevaa toimintaa. Sanoittamattomien
kokemusten hyvaksyminen osana ympériston
jasentamistd sekd omakohtaiset tulkinnat paikoista,
luovat taideperustaiseen ymparistokasvatukseen
kokonaisvaltaisen otteen. Luonnonmateriaaleilla
tyoskentely mahdollistaa konkreettisen suhteen
syntymisen ymparistoon.

Taiteen erityisyys ymparistokasvatuksessa on myds
osallistumisen ja kuulumisen tunteen vahvistamista
yhteiseen ymparistoon, oli kyseessd urbaani- tai
luonnonympiristd. Esteettisen toiminnan luomat
kokemukset ja niiden jakaminen muille vahvistavat
kuulumista paikkaan sekd ryhmain tai yhteisoon.
Ympadristotaidetoiminnassa korostuu yhteistyo
yhteisen ympdristén innoittamina ja puolesta.

Ympidristotaide kasvattajana

Yleisesti ympéristotaiteeksi voidaan kutsua
ekologisia asioita késittelevaa taidetta, jossa
keskeisend juonena kulkee kokemuksellinen pohdinta
ithmisen suhteesta omaan elinympéristoonsa. Luonto
voi olla myos taiteen tekijénd teoksessa, jolloin
thminen luo edellytykset esimerkiksi valolle ja
varjolle toimia teosten muotoilijana. Taideperustainen
ympdéristokasvatus saa vaikutteita ympéristotaiteen
melko lyhyestd perinteestd noin 1950—luvulta
eteenpdin ja ihmisen kuulumisesta luontoon seki
siitd ristiriidasta, jonka nykyaikainen eldma tdhin
suhteeseen luo.

Ympdristotaiteen tekeminen on
lahestymistavoiltaan monitaiteista. Monitaiteiset
ldhestymistavat sisiltdvit niin kuvien tekemista,
rakentelua, veistamistéd kuin esittdvaa taidetta ja
performansseja. Monitaiteisiin toimintatapoihin
sisdltyy monen aistin yhteenkietoutumista
ympadriston tuoksujen, makujen, koskettamisen
ja visuaalisten elementtien kautta. Monitaiteisuus
tukee eri aistein hahmotettavan ympariston
jasentdmistd kokonaisvaltaiseksi ymparistosuhteeksi.
Monitaiteisuus rikastaa myds sanattomien
paikkakokemusten jakamista eri tavoin.

Ympdristotaiteen tekemiseen liittyy kriittisyyden
vaaliminen vallitsevan kulttuurin toiminta- ja
ajattelutapojen kohtaan. Kriittisyydelld on
taiteellisessa toiminnassa aina kokemuksellinen
ulottuvuutensa. Toisin tekemisen ja ajattelemisen ei
tarvitse kummuta ainoastaan ahdistuksesta, se voi olla



toiveikkuuteen nojaavaa halua tehda toisin.
Taideperustainen ymparistokasvatus ottaa
taiteen perinteisten tyotapojen lisdksi vaikutteita
nykytaiteellisista ilmioistd ja toimintamuodoista.
Ympairistotaiteen tekijan materiaalisalkku on
yhté valtava kuin ympariston tarjoamat biologiset
prosessit sekd kerdtyt roskat, kierrdtys- tai
luonnonmateriaalit. Tand pdivand ympdristoon ja
luonnonprosesseihin orientoitunut taidekasvatus
voi ottaa esimerkkia tieteellisistd tavoista toimia.
Taiteellisen 16ytoretken metsddn tai puutarhaan voi
tehda mikroskoopilla, luupeilla, erilaisilla kameroilla
havainnoimalla sekd aikaa, tapahtumia ja asioita
systemaattisesti rekisterdiden tai lajitellen. Taiteelle ja
taidekasvatukselle ominainen sattuman salliva luonne
sekd objektiivisuuden poissaolo erottavat ymparistoon
suuntautuvan tutkimusmatkan tieteesta.

Kestivi taidekasvatus

Ympiristotaiteen historia on vastalauseiden historiaa.
1960-luvulla ldnsimaiset taiteilijat turhautuivat
ympériston kuluttavaan ja riistdvadn kayttoon ja
alkoivat esittdd kritiikkié taiteen kaupallistumiselle.
He toteuttivat teoksiaan luonnonmateriaaleista
gallerioihin ja museoihin siten, etti niitd ei voinut
myyda, ostaa eika siirtdd teoksen siitd kiarsimatta.
Teoksia tehtiin myds luontoon, kauas aavikoille
ja metsiin, eikd niistd jadnyt materiaaliksi kuin
valokuva, videointi tai dénitys. Ympéristotaide
ndyttdytyi taiteena, joka kommentoi ihmisen suhdetta
luonnon omistamiseen, riistimiseen ja hallitsemiseen.
Materiaali on jaettu neljaén teemalliseen osioon,
jotka ovat Paikka ldhtokohtana, Materiaalin kierto,
Osallisuus ja yhteisollisyys sekd Aineeton taide. Ne
nostavat esille yleisemmin ympéristotaidetoiminnalle
erityisid sisaltdjé ja toiminnan tapoja. Materiaalin
taiteelliset projektit ovat yhteydessd ndihin ilmi6ihin.
Kasvatuksellinen nidkokulma korostuu
paikkasidonnaisessa ympadristotaiteessa, jossa tehdddn
yhdessa tai yksin jotain sellaista, jota ei voi siirtda
tai viedad kotiin eli jotain, jota ei voi omistaa. Tuuli
tai vesi hévittdad hiekkaan piirretyt kuviot, virta vie
kaarnan tai aika madattaa nurmiveistoksen. (Osio I)
Ymparistokasvatuksen nakokulmasta taiteen
tekeminen huomioi tyoskentelyn ekologisuuden
eli ihmisen toiminnan tasapainon suhteessa
luontoon. Taiteen materiaalien valinnalla
ympaéristévastuullisuuden lisaksi vaikutetaan myds
teoksen luonteeseen, sen kertomaan viestiin ja
sisdltoon. Tdssd materiaalissa on esiteltyna taysin
luonnollisilla tai metsdstd kerdtyilld materiaaleilla

tehtyjd teoksia seka sellaisia, joihin on kaytetty
pédasiassa kierrdtysmateriaaleja. (Osio II)

Taidetoiminnan kestavyys huomioi myos
pedagogiset ja taiteelliset tydmenetelmat. Kasvatuksen
alan ilmiot, kuten osallistavat ja yhteisolliset
toimintatavat, sosiokulttuurinen innostaminen
sekd ulkona oppiminen ovat tdiman materiaalin
taideperustaisen ymparistokasvatuksen kulmakivia.
Ne tukevat oppimisen ja kasvamisen laajentumista
kokonaisvaltaiseksi, vuorovaikutteiseksi ja
kunnioittavaksi luontosuhteeksi. (Osio III)

Ympadristotaiteen tekemisessa katoavuus,
aineettomat ilmiot tai materiaalin sulautuminen ja
muuttuminen muuksi on luonteva osa prosessissa.
Taiteellinen tydskentely voi olla tdysin kiinni
hetkessd, kuten esittavissa taiteissa. My0s itse
tekeminen voi olla seka teos ettd taiteenmateriaali,
erityisesti silloin kun ihminen tekee taiteellista
yhteisty6td luonnon ilmididen kanssa. (Osio IV)
Viimeinen osio kasittelee juhlien merkitystd osana
kokonaisvaltaista prosessimuotoista tydskentelyé seka
puutarhakultuuria.
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[ Paikka lahtokohtana

Taide paikoissa

Ympdristotaiteen tekemisessé paikalla on aina
erityinen merkitys. Paikkasidonnainen taide tarkoittaa
tiettyyn tilaan tai paikkaan tehtyé taidetta, jossa
korostuu paikan luonne, sen historia, nykypaiva

tai materiaalinen olemus. Paikkasidonnainen taide
tehdddn teoksen esittimispaikassa, jolloin paikassa
tyoskentelysti tulee osa teosta. Teos voi olla myos
teko tietyssa paikassa, kuten paikan luonteesta
ammentava performanssi. Paikkasidonnaisessa
teoksessa ja taiteessa korostuu ainutlaatuisuus, silld
sitd ei voi sellaisenaan esittdd missdén muualla

eikd sitd voi siirtdd ilman, ettd teos jollain tavalla
muuttuu. Paikkasidonnainen teos voi olla kommentti
ympéristoonsi, se voi korostaa sen koettua kauneutta
tai esittdd paikalle vastalauseen.

Paikkasidonnaisessa taiteellisessa tydssd paikka
saa toiminnan myotd uusia tulkintoja, merkityksia
sekd tarkoituksen. Kuva- ja ympdristotaiteilija
Erja Laakkonen rakensi Mitdjoen kunnostamisen
yhteydessi pidettyyn ymparistotaidendyttelyyn
Risumajat-nimisen teoksen vuonna 2002.
Satunnaiselta vaikuttava kaupunkipuron pusikkoinen
ranta muuttui paikkasidonnaisen teoksen
myo6td kokonaisuudeksi, jonka luonne vaihteli
vuodenaikojen mukaan. Risumajat loivat Métdjoen
rantaan uuden tilan, joka heritti kysymyksid
siitd, miksi ja keitd varten puronrannan majat on
rakennettu tai mitd niiden ulkomuoto kertoo alueen
historiasta ja ihmisen suhteesta puroon tai veteen
ylipadnsa.

Taiteellinen tydskentely erityisessd paikassa
muuttaa tekijan paikkakokemusta. Vieraasta
ja madrittelemdttomastd metsdstd voi majojen
rakentelun myota muodostua koti tai ainakin toive
kodista. Ympadristokasvatuksellisessa taidetoiminnassa
esimerkiksi majojen rakentaminen muuttaa aistillista
suhdetta metsddn, silld pysdhtyminen ja aloilleen
asettuminen saa huomion kiinnittymaén asioihin,
joita ei ohi kulkiessa huomaa. Metsaympariston
havainnoimisen ldhtokohtana toimii nyt asumus,
jonka ympadrille muu metsd rakentuu ja johon teos
luo uuden paikan. Rakentaminen vaatii erilaatuisia
tyysisid tekoja, kuten materiaalin etsimistd ja paikan
kartoittamista. Kantaminen, kurottelu, kiertiminen
ja materiaalin tyostdminen rakennusaineeksi
vaativat ruumiillista tyoskentelyd, joka tukee paikan
moniaistista kokemista.

Paikkakasvatus

Taiteeseen perustuvaa ympéristokasvatusta voidaan
kutsua paikkakasvatukseksi. Paikkakasvatuksessa
muodostuu tirkeédksi paikan monipuolinen ja eri
aistein havainnoitava ympéristo.

Paikkakasvatuksessa tyoskentely voi alkaa
valillisesta paikan kokemuksesta, jossa tieto
paikasta toimii johdattelijana sen luonteeseen.
Paikan tiedollinen puoli voi olla esimerkiksi
uutisia, lehtikirjoituksia, muita kulttuurintuotteita
ja esineistod tai myyttisia kertomuksia kyseessé
olevasta paikasta. Tasté valillisesta tiedosta edetdan
kohti osallistuvampaa ja syvillisempéd paikan
ymmartamistd, jossa jokaisen toimintaan osallistuvan
omat havainnot ja kokemukset tuovat paikalle uusia
tulkintoja. Uuteen paikkaan tutustuminen voi alkaa
my0s vapaan tutkimisen tai oleilun avulla ja itselleen
mielenkiintoisiin asioihin tutustumalla. Eri keinot ja
tavat tutustua paikkaan ovat vapaassa tutkimisessa ja
havainnoinnissa sallittuja.

Paikka on ympéristo- ja taidekasvatuksessa
monitasoinen. Paikka voi olla esimerkiksi kaistale
puiden rajaamaa suota, kotipuutarha tai laajempi
kokonaisuus kuten kauppakeskus tai kyla. Se on
fyysinen ja sille ovat ominaisia tietyt mittasuhteet,
materiaalit sekd muodot. Paikkaan liittyy myds aina
subjektiivinen ulottuvuus, eli sielld muodostuneet
kokemukset, elimykset ja moniaistiset, keholliset
havainnot. Paikkaan kuuluvat myds sen kirjalliset
viittaukset, kuten historialliset kertomukset, myytit,
uskomukset ja ndistd muodostuva kokonaisuus,
josta ihmiset ovat valittdneet osasia toisilleen
iltanuotioilla, raporteissa, saduissa ja nykyédan
sosiaalisessa mediassa. Paikkaa luonnehtii myos
sen sosiokulttuurinen olemus eli mika se on
kokonaisuutena ja mitd toimintaa varten.

Taiteellisessa toiminnassa paikalla on aina myds
sellaisia piirteitd ja merkityksid, joita ei voi sanoittaa.
Lahtokohtana paikkakasvatuksessa on kokemus
paikasta, niin sanottu eletty paikka. Olennaista
taideperustaisessa ympéristokasvatuksessa on
prosessi, jossa ympéristd muuntuu kokijalle
eletyksi, merkitykselliseksi ja monitulkintaiseksi
paikaksi. Eletty ja koettu paikka konkretisoituu
paikkasidonnaisessa taidetoiminnassa tai lopullisessa
teoksessa aina jollain tavalla. Tdssd prosessissa
tarkedksi kasvattajaksi muotoutuu taiteelliselle
tyoskentelylle ominainen moniaistinen, sanaton
toiminta seka paikan metaforiset ulottuvuudet.
Paikkaan kiintyminen voi olla eri tavoin
ajatuksellinen, haastava ja eldmyksid herattava.



Puutarha ja metsd

Téassd materiaalissa esitetyt paikat ja niistd
kummunnut ympaéristotaide tuo nékyviksi Kumpulan
koulukasvitarhalle ominaista puutarhakulttuuria

ja taiteen tekemisté lasten, nuorten ja aikuisten
puutarhassa. Paikoissa yhdistyy luonnonmukaisen
muotopuutarhan ja metsén yhteisvaikutuksesta
syntynyt toiminta. Koulukasvitarhaa voi pitdd yhteni
kokonaisuutena tai erottaa sielt erilaisia pienempid
paikkoja taidetyoskentelyn 1dhtokohdaksi.

Kumpulan koulukasvitarha on 1920-luvulla
ihmisen rakentama ja muokkaama, puolittain urbaani
ja suurelta osin luonnon prosessien hallitsema
kokonaisuus keskelld Helsingin kaupunkia. Puutarhaa
voi kutsua suureksi ulkoilmahuoneeksi, jossa seké
ihmiselld ettd luonnolla on tilaa hengittda. Taiteen
menetelmin toteutettava ympéristokasvatus saa
vaikutteita puutarhakulttuurista, johon vaikuttaa
niin puutarhataiteen perinne kuin puutarha
esteettisend, ajassa eldvdna kokonaisuutena.
Klassismin ajan muotopuutarhaa ja sen ylldpitoa
voi tarkastella kasitteellisemmastd nakokulmasta
my0s ympdristotaiteena: puutarhamaisemaa
aisteja rikastuttava kokonaisuutena sekd puutarhan
hoitoty6té ja maiseman muokkausta moniaistisena
kehollisena tyond yhdessa maan ja paikan kanssa.
Taiteen kautta tarkasteltuna puutarhasta muodostuu
kokonaisvaltainen eldmysten paikka seka alati
muuttuva luonnon ja ihmisen vilinen teos, eldva
puutarha.

Metsé kasvaa vapaammin kuin puutarha, jota
hoidetaan aktiivisesti ja suunnitelmallisesti. Metsa
mahdollistaa tydskentelyn villin vihredn katon
alla, jossa majat, pesit sekd puut tarjoavat paikkoja
piiloutumiselle ja yhteyden luonnon omaan tapaan
kasvaa. Metsdn materiaalit tarjoavat mahdollisuuksia,
joiden kautta voi harjoitella perinteisimpia
kasityotaitoja sekd vaihtaa pensselit ja kynit sahaan,
oksasaksiin tai punontaan. Konkreettisen paikan
ja erilaisten tyotapojen lisdksi metsédn symbolinen
merkitys on suomalaisessa kulttuurissa ollut aina
voimakas. Puutarhaa rajaavana alueena se on portti
vapaana kasvavaan ymparistoon, metsédn eldinten
lasndoloon, mytologioihin ja tarinoihin.
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Paikan tuntu

Elaytyva valokuvaustehtdva kannustaa havainnoimaan ympéristosta itselleen tarkeiti

ja mielenkiintoisia paikkoja sekd eldytyméddn sen yksityiskohtiin ja materiaaliseen
luonteeseen. My0s paikan kulttuurista merkitysta voi pohtia, muun muassa sitd, mita
paikassa voi tehdé tai minkaélaisia vertauskuvallisia ajatuksia paikan kasvillisuus herdttaa.

Ohjaajat pyysivit osallistujia miettimédédn, mika heiddn lempipaikkansa kasvitarhalla
on. Milti sielld tuntuu olla ja minkélainen hahmo sielld oleilee? Entd mitd itse tekisit
kyseisessd paikassa? Osallistujat saivat valita, olivatko he kuvassa jonain roolihahmona tai
omana itsenddn. Tehtdvaa varten sai tuoda kodistaan omia roolivaatteita sekd halutessaan
muuta rekvisiittaa. Ohjaajien tehtéva oli ottaa osallistujista kuvat seka maalata halukkaille
kasvovireilld kuvaan sopivan maalauksen ja auttaa pukeutumisessa. Kasvoja voi maalata
my0s pareittain.

Kuvaushetki rauhoitettiin siten, ettd toinen ohjaaja toimi kuvaajana, silld aikaa kun
toinen maalasi kasvovireilld. Osallistujat voivat ottaa myos toisistaan kuvia, riippuen
kameroiden madrastd ja mahdollisuudesta jaksottaa tydskentelya. Kuvat voi halutessaan
tulostuttaa ja pitdd nayttelyn ripustamalla kuvat paikkoihin, joissa ne on otettu.

Materiaalit ja tarvikkeet: rooliasut, muu rekvisiitta, kasvovérit, kamera

Veriapilapellossa vaaniva vampyyri



Puun henki




Maja

Yhteisen suuren majan rakennus oli kolmen pdivén mittainen projekti. Majaa rakennettiin
ilman tarkkaa ennakkosuunnittelua paikkaldhtdisesti. Rakentamista edelsi tutustuminen
paikkaan ja metséssi kiertely, ympéardivdn luonnon vapaa havainnointi sekd keskustelu
tunnelmista, joita metsd herétti. Tekijoitd kehotettiin paikan moniaistiseen havainnointiin
sekd yhdessd ideointiin ja toimimiseen rakentamisessa.

Ennen varsinaista rakentamista majan rakentajat jakautuivat ryhmiin, joita olivat
majan materiaalin etsijét, sen ulkomuodon suunnittelijat sekd ryhmad, joka etsi majalle
sopivan paikan. Ohjaajat kannustivat oma-aloitteiseen ryhmaétoimintaan ja keskustelevaan
tyotapaan. Ohjaajien tehtdva oli esittelld yksinkertaisia solminta- ja pujottelutekniikoita.

Majalle viritettiin aluksi ranka puita vasten muutamilla pitkilld puunrangoilla. Seinia
rakennettiin ja sidottiin taté tukirankaa vasten ns. lautanrakennus-tekniikalla (kts. kuvat
Pienoismaailma metsdssd -projektissa). Varsinaisessa rakennusvaiheessa ryhmat toimivat
yhdessd majan ympirilld. Jokaisella oli mahdollisuus 16ytad majan ymparilti itselleen
sopiva tapa osallistua rakentamiseen. Osa kesKkittyi pieniin yksityiskohtiin, jotkut halusivat
toimia tyokalujen kanssa, toiset taas keskittyivat kokonaisuuden hallintaan ja visuaaliseen
hahmoon. Ohjaajat tyoskentelivit koko ajan mukana.

Paikan tutkimisen lisaksi majanrakennustehtdvéssa korostui yhteinen luova prosessi,
jossa jokainen toi omanlaisensa panoksen metsin veistoksen muotoiluun. Majalle tehtiin
lopuksi tarina lause kerrallaan -menetelmailla. Tarina heritti sen eloon, maja sai asukkaan
ja erityisen tarkoituksen metséssa.

Materiaalit ja tarvikkeet: puunrankoja, sisalnarua, pajunoksia, tippuneita oksia (ei
materiaalia kasvavista kasveista) kierrdtysmateriaaleja, kisisahoja, puukkoja, oksasaksia
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Pienoismaailma metsassa

Pienoismaailman rakentaminen noudatteli samaa ideaa kuin edellinen iso maja, mutta
pienemmdissd mittakaavassa. Sen lisdksi tarkoitus oli muodostaa yksittéisistd taloista koostuva
kokonaisuus, joka sulautuu paikkaan.

Tekeminen aloitettiin etsimélld metsasta mielenkiintoinen tai puhutteleva paikka. Yhdessa
keskustellen pohdittiin sitd, minkalaisia tunnelmia ja maastonmuotoja paikassa on ja miten
ndma vaikuttavat asumusten sijoitteluun, muotokieleen sekd kokonaisuuteen. Paikkaan sai
tutustua vapaasti kierrellen. Ennen rakentamista ohjaajat esittelivit keppien ja pajujen yhteen
solmimista ja luonnonmateriaalien kdyttod asumusten rakentamisessa.

Valitulle paikalle alettiin suunnitella ja rakentaa taloja. Osallistujat toimivat ryhmissa,
parin kanssa tai itsendisesti. Erityisesti talon seinié lautansidonta-tekniikalla yhdistettdessa
molempien parien kasistd oli hyotya.

Talojen valmistuttua osallistujia kehotettiin keksimédan asumusten lisédksi rakenteita,
jotka yhdistavit pienoismaailman taloja. Metsddn rakentui rautatie, kipypolkuja ja pajuista
valmistettuja riippusiltoja. Asuntoja roikkui puista, niitd oli suurten kuusten juurilla ja
puunrungoissa. Pienoismaailma maastoutui metsaén ja tuli osaksi ympéristod materiaalien
kautta.

Majojen rakentamisen mittakaavaa muuttamalla toiminnan fyysinen vaikutus muuttuu.
Ison tyon tekeminen on fyysisempaa ja se virittad erilaisia tuntemuksia kuin pienimuotoinen
tyoskentely. Majojen rakentelun kautta paédsee helposti yleisten inhimillisten aiheiden &arelle,
kuten ihmisen asumisen tapoihin eri kulttuureissa, luontoyhteyden loytdmiseen. Se voi saada
pohtimaan riippuvuuttamme nykyisistd teknisistd vélineistd tai rakennetun ympariston ja
asuintilojen vaikutuksesta arjen pieniin toimintoihimme.

Tarvikkeet ja materiaalit: pajua, oksia, sisal- ja puuvillanarua, oksasaksia, tavallisia saksia,
rautalankaa

Ylhddlld vasemmalla. Lautanrakennus-
tekniikassa pajukeppejd sidotaan kahdesta
kohtaa tuplasolmuin. Aloitus tehdddin
siansaparoa muistuttavalla solmulla, kts.
Maja-projektin kuvituskuva
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IT Materiaalin
kiertiminen

Taideperustainen ympéristokasvatus on kestdvain
elamddn tihtddvaa arvokasvatusta, jonka perustana
kulkee suhde luontoon seka toiminta maapallolla
niin esteettisestd, ekologisesta kuin eettisesta
ndkokulmasta. Taiteellisin menetelmin toteutettu
ympéristokasvatus kannustaa moniaistiseen luonnon
havainnointiin ja ymmartidmiseen seki pohtimaan
ihmisen osaa eldinten, kasvien, maan ja ilmaston
muodostamassa kokonaisuudessa.

Luonnonmateriaalien estetiikka on rikasta,
vivahteikasta ja ajan kiertokulku konkretisoituu
jokaisessa eldvissd asiassa maan pédlld ja ilmassa.
Luonnossa eldvd materiaali kiertdd hajoamalla ja
muodonmuutos on jatkuva. Taiteellisessa toiminnassa
esteettinen yhteys ympéristoon ja sen materiaaliseen
kiertokulkuun syntyy havainnon kautta, ettd me
koostumme samoista aineista kuin maa, jonka paalla
kavelemme. Me emme ole erillisid tai toisia suhteessa
luontoon.

Ekologisesti kestdvd ndkokulma haastaa
pohtimaan taiteen tekemisen materiaalivalintoja.
Taiteeseen perustuvassa ymparistokasvatuksessa
luonnollisten materiaalien valinta, jarkeva kierratys
ja kulutuskriittisyys ovat ymparistovastuullista
toimintaa seka yksi kasvatuksellinen sisalto.
Esimerkiksi vanhojen késitydtaitojen harjoittelu
ja késitoissa kaytetyt yksinkertaiset materiaalit
tuovat ympdristotaiteen tekemiseen ja toiminnan
siséltoihin kulttuuriperinnoéllisid ndkokulmia.
Perinteisissd kasitoissd kédytetyt materiaalit ovat
ymparistélle ystavallisempid kuin nykypaivdiset ja
niiden tekeminen tutustuttaa kokonaan erilaisen
eliméntapaan, jossa taide tai kasityotaito on arkeen ja
lahiympéristoonsa vahvasti sidottua.

Paikan ja sen historian méarittelemassa
ympdristotaiteessa luonnonmateriaalit voivat
toimia johdattelijoina paikan aineettomampaan
kulttuurihistoriaan, esimerkiksi puutarhataiteen
historiaan: luovaan tydskentelyyn elavilla
materiaaleilla, puutarhataitojen opetteluun
sekd puutarhan ja sen kasvien merkityksiin eri
kulttuureissa seka aikakausina.
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Kierriitettyd taidetta

Kierrdtysmateriaalin kdytto taiteessa on muodostunut
erityiseksi taiteenlajiksi, joka kulkee roska- tai
kierrdtystaiteen nimilla. Kierrdtysmateriaalin
kéyttaminen vaatii erilaista luovuutta ndhda

arjen kdytossd kulunut materiaali uudessa
merkitysyhteydessd. Muovipulloista voi rakentaa
kantaaottavan pallomeren, kuten Kaisa Salmi
teoksessaan Pullomeri (2015). Teos muodostuu 300
000 muovipullosta ja se kommentoi jitteen jatkuvaa
valumista meriin. Salmen teoksessa pallomeren
viihteellinen asema t6rméa maailmanlaajuiseen
ympéristdongelmaan.

Kierritystaiteessa teoksen materiaali tai koko
teoksen sisallollinen ulottuvuus ja viesti on
materiaalin kiertokulussa. Taiteilijoiden projektit
saattavat olla ymparist6d parantavia: rantaviivojen
siivoamista ja mereltd ajautuneiden roskien
kerdamistd sekd ndistd roskamateriaalista rakennettuja
installointeja tai veistoksia luonnonymparistéihin tai
sisdtiloihin. Ympdristokasvatuksessa kierratystaiteen
tekemisen ldhtokohdaksi voi ottaa esimerkiksi
etukdteen suunnitellun kaupunkiretken tietylla
alueella, jonka varrelta jokainen 16ydetty roska on
materiaalia taidetoéille. Talla tavoin ldhiymparistosta
saa rakennettua yhdenlaisen esinekartan.

Taiteen materiaaleissa eri tavoin kierratettavia
tai sekajdtemateriaalia voi myos tietoisesti olla
yhdistamatta, ndin taide-esineiden ja teosten
purkaminen ja jatkokierritys helpottuu. Teos voi olla
tdysin vailla myrkyllisté liimaa, silld rakentelussa ja
muotoilussa kappaleita voi yhdistdd niin sitomalla,
taittelemalla kuin leikkaamalla viiltoja ja upottamalla
materiaalia limittdin ja lomittain.

Ulkona toimimisen vaikutus materiaaleihin ja
teosten kestavyyteen kannattaa huomioida. On
hyvd miettid materiaaleja valitessa, sitd miten ne
kestavit saatd ja milloin teos puretaan. Entd voiko
kierrdtysmateriaaleja kdyttda teoksen jalkeen vai
tuleeko niistd roskaa? Luonnon omista materiaaleista
tehdyt teokset voi jattad paikoilleen, jos niissd ei ole
myrkyllisid aineita tai ne eivit muodostu vaaraksi
kulkemiselle tai eldimille, mutta kierrdtysmateriaalit
on syyta kerdtd maasta ja metsésté pois.



Koyhistd materiaaleista biologisiin prosesseihin

Luonnonelementeilld ja -materiaaleilla on oma
harmoninen ja tarkoituksenmukainen olemuksensa.
Materiaali on késittelematontd ja sen tyOstiminen,
kuten sahaaminen, leikkaaminen tai vaivaaminen
kuuluu tekemiseen yht lailla kuin sitd seuraava
muotoilu tai rakentelu. Toisaalta luonnon oma
kauneus kannustaa jattiméiin materiaalit sellaisiksi,
ilman tyostdmisti. Taiteellinen tydskentely
luonnonmateriaaleilla sekd luonnon muotokielen
tunteminen késissé, on tdrked osa ymparistosuhteen
lujittamista.

Materiaalien yksinkertaisuus voi olla luovan ja
herkédn ympiéristoajattelun lahtokohta. Arte povera,
suomennettuna “koyhd taide” oli 1960-luvun
Italiasta ldhtoisin oleva taidesuuntaus, jonka
taiteilijat korostivat luonnollisten ja arkipaivaisten,
olemattomien materiaalien kayttod. Liikkeessd
vaikuttaneet taiteilijat halusivat palata perusasioiden
ddrelle ja aistivoimaiseen elamain, joka oli
tieteellisten ja teknologisten vallankumousten ajassa
anarkistista. Arte poveralaisessa taiteessa korostui
arkipdivan materiaaleista huokuva mystisyys. Teosten
muotokieli kumpusi luonnosta ja orgaanisista
muodoista. Teokset sisédlsivdt materiaalisia
vastakohtia, kuten risuja yhdistettyind kaupallisuuden
symboliin, neonvaloputkeen. Vastakohdilla taiteilijat
kommentoivat ihmisen luomia yhteiskunnallisia
luontoa koyhdyttavia rakennelmia, kuten
teollistumista ja kuluttamista.

Biotaide on 2000-luvulla voimakkaasti
kehittynyt nykytaiteen kokeilevien toimintatapojen,
ympdristotaiteen ja luonnontieteen ilmididen
kohtauspiste. Biotaiteen materiaalina voi olla
orgaaninen ja hajoava aines, esimerkiksi bakteerit,
solut, mikrobit tai sienet. Teokset tai niiden ympaérilla
kulkevat tyGpajat ja projektit voivat muodostua
esimerkiksi mehildisten ja ihmisten yhteistyosta
kaupunkiympiristossa kuten Christina Stadlbauerin
ja Ulla Taipaleen Melliferopolis-nimisessa
poikkitaiteellisessa hankkeessa. Yksi esimerkki
Melliferopoliksen tydpajoista on Bees for Architecture
and Architecture for Bees -niminen tydpaja, jossa
taiteilija Nigel Helyerin johdolla suunniteltiin ja
rakennettiin mehildisia houkuttelevia arkkitehtonisia
ympadristotaideteoksia Kaisaniemen kasvitieteelliseen
puutarhaan.
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Kasvava ja katoava veistos

Tadman puutarha- ja maataiteen perinteesti ammentavan eldvin veistoksen materiaaleina
toimivat multa, olki, nurmimatto ja mehikasvit. Veistoksen aihe valikoitui kiinnostusta
ja inhotusta heréttavistd 6tokoistd. Veistoksen koko alleviivasi pienten, nopeiden
hyonteisten suuren merkityksen puutarhalle ja maan hyvinvoinnille.

Tyoskentely aloitettiin etsimalld hyonteisid. Hyonteiset levitettiin valkoisella paperilla
paallystetylle poydalle ja niiden liikehdintdd ja ruumiinmuotoja tarkkailtiin ensin
vapaasti suurennuslasien ja luuppien avulla. Sen jalkeen hyonteisten tutkimista jatkettiin
piirtdmalld. Tutkimisen jalkeen jokainen muovaili savesta piirrettyja luonnoksia apuna
kéyttden oman hyonteisen. Savihyonteisistd koottiin pitkd maassa kiemurteleva nayttely
viljelypalstan viereen, mutta tdité ei poltettu, jotta niiden oli mahdollista sulaa sateen
mukana maahan.

Nayttelyn innoittamana syntyi idea jattikokoisesta tuhatjalkaisesta, joka paallystettdisiin
nurmimatolla. Tuhatjalkaisen muoto rakennettiin olkipaaleista, jotka on hyva kiinnittaa
ohuiden, tarpeeksi pitkien ja kestavien keppien avulla maahan olkipaalien liikkkumisen
estamiseksi. Tdman jélkeen tuettujen olkipaalien paalle karrittiin multaa kasvualustaksi,
tasoiteltiin, muotoiltiin ja tuettiin pajunoksilla, jotta paalle paastiin rullaamaan
nurmimattoa. Nurmimatosta leikattiin puukolla sopivan kokoisia paloja, jotka aseteltiin
vieri viereen tuhatjalkaisen multaisen vartalon paille. Nurmimatto kiinnitettiin
valiaikaisesti grillitikuilla ja muilla teravilla kepeilla olki-multa-pohjaan juurtumisen
ajaksi. Keppeja tuli pitda paikoillaan noin viikon ja nurmimattoa kasteltiin joka paiva
hyvin.

Tuhatjalkaisen selkddn jétettiin kohtia, joita ei peitetty nurmimatolla. Niihin istutettiin
kukkia ja mehikasveja, joita hyonteinen kantoi seldssddn. Teos vartioi Kumpulan
kasvitarhan portin laheisyydessd kesien 2012 ja 2013 ajan, kunnes se alkoi pikkuhiljaa
maatua ja painua osaksi ymparé6ivad nurmikkoa.

Tarvikkeet ja materiaalit: HyOnteisié, kynid, luuppeja ja suurennuslaseja, paperia,
savea, saventyostovilineitd. Nurmiveistokseen olkipaaleja, multaa, lapioita, kottikarryt,
nurmimattoa, terdvid pitkia tikkuja (esim. grillitikkuja), puukkoja, kukkia ja mehikasveja




Ylhddlld maataideteoksen
hahmottelu olkipaaleilla sekd
paalien pddlle muotoiltu paksu
multakerros. Muista kastella
teos perusteellisesti heti
muotoilun jdlkeen!




I1I Osallisuus ja
yhteisollisyys
Yhteisotaiteen luonteesta

Ympéristotaiteelliset projektit ovat usein luonteeltaan
yhteisollisid. Yhteisotaideprojektit perustuvat
ihmisten véliselle vuorovaikutukselle ja mukana
olemiselle tilanteissa, joissa taiteen tekeminen

on jossain muodossa ldsné. Yhteisotaiteellisten
menetelmien idea on usein vahvistaa ryhmien
jasenten vilistd vuorovaikutusta seké tuottaa
kokemuksia, jotka kannustavat projektin paittymisen
jélkeiseen yhteiseen taiteelliseen toimintaan.

Yhteisotaide eroaa taiteesta, jota katsotaan tai
esitetddn, silld yhteisotaiteessa yleison korvaavat
toimintaan osallistujat. Yhteisotaiteen tekeminen
ei ole kiinni vélineestd tai materiaalista vaan se
mahdollistaa monet taiteen ilmenemismuodot.
Uudemmat taiteen tekotavat ja ilmi6t voivat
yhdistya perinteisempien menetelmien kanssa,
jolloin yhteisotaiteelliset toimintamenetelmit ovat
kollaasimaisia eli muodostuvat monenlaisista tavoista
tehda.

Lasten, nuorten ja aikuisten taidetoiminnassa
yhteisolliset ja osallistavat menetelmét luovat tilan
moniédnisille taidehankkeille, tyopajoille tai teoksille.
Yhteisotaiteellisen tydskentelyn ldhtokohta on ottaa
huomioon ympdristdn ja yhteison erityispiirteet,
jonka parissa toiminta toteutuu. Ndin ollen
yhteis6taide on aina kontekstisidonnaista, tietyssa
erityisessd sosiaalisessa ja fyysisessd ymparistossa
tapahtuvaa taiteellista tydskentelyd. Ymparistotaiteen
ja ympdristokasvatuksen nakokulmasta yhteisolliset
menetelmit vahvistavat ihmisten suhdetta
elinymparistoonsd ja kasvattavat merkityksellisia
ymparistokokemuksia.

Taiteellisen tyoskentelyn kautta mahdollistuvilla,
vaihtuvilla vuorovaikutustilanteilla taiteilija tai
taidekasvattaja voi pyrkid muutokseen yhteison sisdlla
ja yhteison suhteessa ymparistoonsd. Muutokset
ryhmien ja yhteisojen sisdlld voivat olla pienia tai
suuria, muutos toimintatavoissa ja taiteen ottaminen
osaksi arjen yhdessdoloa. Oleellista muutokseen
pyrkivissa otteessa on, ettd projektien vetdja tuntee
yhteison erityispiirteitd, historiaa seki elinymparistoa.
Taiteellisen tydskentelyn kautta syntyneet uudet
kokemukset, ajatukset sekd ihmisten arjesta syrjassa
pysyneet taidot ja tiedot voivat nousta esille yksilita,
yhteis6d ja ymparistod rikastuttavilla tavoilla.
Yhteisotaiteelliset toimintatavat sallivat jokaisen
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osallistumisen omalla tavallaan, my6s vain mukana
olo ja kuuntelu on mahdollista.

Ihmiset istuttivat 7000 tammea

1990-luvulla voimistuneesta yhteisotaiteesta on
tullut aktiivinen ja eldvi sosiaalisen taiteen suuntaus.
Yksi esimerkki sosiaalisesta ympadristotaiteellisesta
teoksesta on yhteisotaiteen edellédkdvijan Joseph
Beuysin 7000 tammea -niminen yhteisdtaideprojekti,
joka alkoi vuonna 1982. Beuysin teoksessa ihmiset
ja yritykset saivat ostaa suuria basalttikivii,

joista jokainen kivi vastasi yhtd tammea.
Basalttikivien myymisestd saadut rahat kiytettiin
uusien tammien istuttamiseen. Beuys istutti

tammia vapaaehtoisten kanssa useiden vuosien

ajan Kasselin kaupunkiymparistoon Saksaan.
Taideprojektilla oli ymparistondkokulman lisdksi
kasvatuksellinen ja ekologinen tarkoituksensa,
kannustin tukea ihmisten aktiivisuutta ja sosiaalista
tiedostamista kaupunkitilassa. Beuys maaritteli
tyotadn sosiaaliseksi veistimiseksi. Beuysia
tulkiten veistdmisen idea laajentui ihmisten viliseen
sosiaalisuuden muotoutumiseen seka istutustyon
aitheuttamaan fyysiseen ponnisteluun ja yhdessa
tekemiseen.

Ympairistotaiteellisena teoksena Beuysin ja
osallistujien taideprojekti ei ole tdnd pdivandkdan
ohi, silla tammet jatkavat kasvamistaan Kasselin
kaupungissa. Tammen hidas kasvutapa symboloi
Beuysille ajan kulumista.

Osallistavia toimintatapoja arjen ympdristossd

Yhteisotaiteen kasvatuksellinen ja osallistava
nikokulma korostaa jokaisesta kumpuavaa luovuutta.
Yhteisotaiteessa korostuu ajatus taiteen kuulumisesta
luontevaksi osaksi ihmisten eldméé seké sen
tekeminen muualla kuin museoissa, gallerioissa tai
taidemaailmassa, kuten edelld mainittu teos 7000
tammea osoitti. Yhteison voivat muodostaa nuoret,
vanhukset tai vaikka tietyn kerrostalon asukkaat. Se
voi olla aluksi 16yhé joukko, joka viettdd esimerkiksi
aikaa samalla nuorisotalolla, tyoskentelee samassa
tyOpaikassa tai asuu samassa kerrostalossa.

Paikoissa, joissa taidetoiminnan ohjaaja
on jatkuvasti ldsnd, kuten nuorisotaloilla tai
harrastustoiminnan parissa, yhteisollisen
taideprojektin idea voi tulla luontevasti ryhmalta
itseltddn. Ryhmin ideoiden kuulemiseen riittaa
osallistava ja ldsndoleva ty6ote. Ideointia varten
voidaan perustaa ajatusten vaihtamisen tyopaja tai
vaikka taidepostilaatikko, johon saa anonyymisti



ehdottaa taiteellista toimintaa, aihetta tai konkreettista
paikkaa ymparistossd, joka kaipaa muutosta taiteen
keinoin. Ideat ovat ldhtokohta, joista jatketaan
eteenpdin erilaisilla taiteellisilla menetelmilla. Jos
toiminnan kohteena on esimerkiksi ankea joutomaa,
ei kenenkdan paikka, ryhmin jasenten kesken voi
pohtia tapoja, joiden avulla taiteelliset menetelmat ja
teokset voivat tehda paikasta henkilokohtaisemman,
merkityksellisen ja ajatuksia heréttédvan. Jos

yhteison sisalld ei tyoskentele taidetta ja osallistavia
toimintatapoja tuntevaa ihmistd, yhteisotaideprojektit
ldhteviat kdyntiin siten, ettd aktiivinen yhteison jasen
tai jasenet kutsuvat taiteilijan ideoimaan taiteellista
toimintaa yhteisoldhtoisesti tai taiteilija itse ottaa
yhteyttd yhteis60n, jonka parissa haluaa tyoskennelld.

Osallistavissa eli suunnitteluun ja toteutukseen
mukaan ottavissa tydmenetelmissd myos niin
kutsutut taitopéivit ovat olleet mielekkaita keinoja
lasten ja nuorten yhteiséllisyyden tukemiseen.
Téllaisissa taitopdivissd ja -pajoissa ryhmén eri
jasenet padsevit halutessaan jakamaan omaa
erityisosaamistaan muille, niita varten erikseen
jarjestetyissa tilanteissa tai spontaanisti. Jokainen voi
olla vuorollaan toiminnan ohjaaja ja jokaisen jasenen
yhteiso6nsd jakama taidon tai tiedon itu voi olla alku
laajemmalle taideprojektille. Parhaimmillaan ohjaaja
voi innostaa ja suunnata toimintaa moniulotteiseksi
taideprojektiksi, jossa jokaisen vahvuusalueet tulevat
huomioiduksi ja erilaiset taiteen tekemisen tavat
yhdistyvit.

Yhteisotaiteellisissa projekteissa mahdollisuus
osallistua eri tavoin ja ryhman jasenten kuuntelu
voivat tukea kokemusta kuulumisesta yhteis6on ja
omaan elinymparistoon. Kokemus kuulumisesta
sosiaalisesti ja fyysisesti merkitykselliseen
ymparistoon, kasvattaa kohti vastuullista toimintaa
yhteisen ja henkilokohtaisen ymparistén puolesta.
Taiteelliset tavat jasentdd omaa ymparisto- ja
luontosuhdetta voivat myos kannustaa uusiin,
ennakkoluulottomiin ja luoviin ratkaisuihin erilaisissa
ymparist6llisissd haasteissa.

Yhteisotaiteellisissa toimintatavoissa paikka ja
ympadristo tarkoittavat laajempaa kokonaisuutta
kuin vain materiaalista ja fyysista ymparistoa.
Ymparistokokemus on sosiaalinen, jolloin
ymparistostd vieraantumiseen vaikuttaa myos
merkityksellisten ihmissuhteiden puute.
Osallistumisen kokemus sekd vuorovaikutuksen
rikastuttaminen taiteen keinoin luovat “paikan’, jossa
spontaani luova toiminta saa loistaa.

Kirjallisuus ja linkit
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Unelmien puutarha

Ylékoululaisille suunnatussa puutarhan toimintaan ja puutarhaymparistoon liittyvassa
tyOpajassa kysyttiin “Mitd toimintaa olisi unelmiesi puutarhassa?” Kysymykseen
vastaaminen hyddynsi toiminnallista ja visuaalista tydskentelyd osana ymparison
hahmottamista. Ideoita sai ehdottaa tyostdmalla niille hahmo, joka kertoi omasta ideasta,
joka liittyi toimintaan puutarhassa. Tydpaja oli osa Nuorisoasiainkeskuksen RuBu-festid,
jonka tarkoitus on osallistaa nuoria oman asuinalueensa paremmaksi tekemiseen.

Ty6pajan ideoiden yhteisend pohjana toimi Kumpulan koulukasvitarhan kartta,
joka oli maalattu valmiiksi puiselle vanerille. Ajatusten tekemisessd nakyvaksi kartalle
kaytettiin rakennustoistd ylijadneitd ja roskalavalta kierratettyja puupalikoita sekd maaleja.
Visuaalisen monitulkintaisuuden liséksi oma idea kirjattiin vield sanoin liitutaululle. Suuri
visuaalinen, vérikylldinen ja jatkuvasti muuttuva kartta houkutteli jattamain oman jélkensa
sille.

Kartta oli kasvava veistos, joka ilmaisi nuorten toiveita merkityksellisestd vapaa-ajasta
puutarhaymparistdssd. Muun muassa Unelmien puutarha-rastin toiveista ja ideoista
kehitettiin nuorten kanssa myohemmin syksylld RuBu-ty6pajoissa ehdotuksia eteenpdin
vietdviksi alueen viihtyvyyden parantamiseksi.

Visuaalinen ja toiminnallinen menetelma osoittautui mielenkiintoiseksi keinoksi
kurkistaa nuorten ajatuksiin puutarhaympéristosta. Teoksen avulla naki, minkélaiset
asiat ovat nuorten omassa eldmadssa tirkeitd ja miten ne muuttuvat tarkeiksi juuri
ymparistollisestd nakokulmasta tai paikan vaikutuksesta. Ympéristokasvatustoiminnassa
ideoista voi jatkaa konkreettisiin ja kokemuksellisiin taidetekoihin tai tyopajoihin
puutarhassa paikan, nuorten ja ohjaajan tiiviissd yhteistyossa.

Materiaalit ja tarvikkeet: Kierrdtettyja puukappaleita, alusta, joka voi olla my0s paljas
maa, maaleja

Muun muassa suihkuldhde, kiipeilyseind, Bollywood-leffoja ja
elokuvailtoja, potero, pilvenpiirtdjd, lehmd- ja sammakkoaitaus,
hevostalli, ndkoalatorni, taidemaalaus sekd graffitiseind olivat
ideoita unelmien puutarhakokemukseen
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Yhteisotaideprojekti Kukkapenkki

Kesilla 2015 Kumpulan taidetoiminta tdydentyi Kukkapenkki-yhteisotaideprojektilla,

jonka vetdjénd toimi ympéristo- ja yhteisotaiteilija Johanna Vinha. Mukana projektissa

oli kasvitarhan leirildisid, lasten leirien ohjaajia, nuoria nuoriso-ohjaajien kanssa, alle
18-vuotiaita kesdtyontekijoitd, aikuisia ja nuoria vapaaehtoisia, koululaisryhmii seké kahvila
Utopihan kavijoitd. Kaiken kaikkiaan yhteisotaideprojektiin osallistujien ikdhaitari oli
1,5-vuotiaasta aina 95-vuotiaaseen.

Yhteisotaideprojektissa kasvitarhan puusepét kunnostivat vanhoja Helsingin kaupungin
kaytostd poistettuja puistonpenkkejd ja vapaaehtoiset sekd nuoret kesatyontekijdt hioivat
ja pohjamaalasivat niitd yhdessd nuoriso-ohjaajien kanssa. Kunnostuksen jélkeen eri
ryhmit péadsivdt maalaamaan puhtaan valkoisia penkkejd kukka-aihetta varioiden. Yksi
ryhma tyoskenteli aina yhden penkin ympérilld samaan aikaan tai vuoroissa. Koska
projektiin osallistujat olivat monen ikaisid ja liikkkumiskyvyiltdan erilaisia, maalaaminen ja
osallistuminen tapahtuivat aina jokaisen ryhman ehdoilla.

Taiteilija Johanna Vinha kuvailee Kukkapenkin olevan valkoinen maalauspohja
maisemassa. Kukka-teema toimi tekemisessd metaforana. Tédlld elavit asiat ja olennot ovat
perhettimme ja me ihmiset, eldimet ja kasvit olemme maan kukkivia kukkia. Taiteilijan
aloitteesta maalaamisen yhteydessd pohdittiin myds kysymysta siitd, miké on tirkeinta
elimissa. Erilaisten ryhmien vastaukset kertoivat tarinoita ymparistén kunnioittamisesta,
ldheisistd ihmisistd, oman kulttuurin vaikutuksesta siihen, mité pitda arvossa seka
yhteiskunnasta, jossa elimme.

Pitkin kesaa kasvitarhan Kukkapenkki-projekti kasvatti versojaan myos muissa
helsinkildisissd yhteisoissd, jotka halusivat luoda kaunista, ilahduttaa ymparist6d ja 1oytaa
uudenlaisia tapoja ja kumppaneita taidetoiminnalle. Kukkapenkit ronsyilivdt kasvitarhan
lisaksi Kapyrinteen palvelutalossa, Koskelan nuorisotalossa, Roihuvuoren palvelutalossa
yhteistyOssé viereisen nuorisotalon kanssa sekd Roihuvuoriseuran asukastapahtumissa.

Kukkapenkki-teos muodostui penkkien kunnostamisesta, maalaamisesta seka erityisesti
niiden kautta ja ymparilld syntyvistd tilanteista, tapahtumista ja keskusteluista, joihin jokainen
osallistuja vaikutti omalla tavallaan. Yhteisotaideprojekti Kukkapenkki oli merkityksellinen
ja keskustelua muodostava tila sukupolvien vilisille kohtaamisille, omien maalauspelkojen
hylkddmiselle sekd yhdessa toimimiselle ja ajattelulle. Toiminta oli uskallusta eldd
maalaamisen hetkessa ja kohdata jokaisen sisédlta kumpuava luovuus.



Penkkien maalaamista sabluunoiden
avulla. Alla vapaalla tyylilld maalattu
kukkapenkki tarjoaa katselupaikan
ympdrilld avautuvaan puutarhamaisemaan
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Puheluja puutarhasta

Puheluja puutarhasta -projektin idea alkoi kehittyé yksinkertaisesta koynndstukimallista,
joka muistutti vanhojen aikojen puhelinkoppia. Yhdesté tukikehikosta idea johti

viiden puhelinkopin kokonaisuuteen, jotka sijoitetaan Kumpulan koulukasvitarhalle
tulevina vuosina. Néité viittd puhelinkoppia méadrittelevét ihmisen viisi aistia, ndko,
kuulo, haju, maku ja tunto. Jokaisen puhelinkopin siséén voi mennd, sielld voi rauhassa
istua ja havainnoida edessd avautuvaa puutarhatilaa. Keskittymistd maisemaan ja
puutarhaympiristoon johdattelee aina jokaiselle puhelinkopille varattu aisti.

Projektin kdytinnon osuus toteutettiin yhteisollisesti suunnitellen ja toteuttaen, vaikka
taideprojektin idea lahti yhden ohjaajan huomiosta. Kesalld 2015 puuseppé rakensi
ensimmadisen kehikon, puutarhurit istuttivat kdrhot ja mansikat yhdessa nuorten kanssa.
Lapset ja nuoret taiteilivat kuuloaistiin perustuvalle puhelinkopille tuulikelloja seki laulavia
lintuja. Samaa yhdessé tekemistd jatketaan seuraavina vuosina, kaikki alueella vierailevat
kannustetaan tekemain taidetta ja istuttamaan puhelinkoppien ympdristoon uusia versoja,
nakokulmanaan aina eri puhelinkopeille varattu aisti.

Puhelinkopille kévely tai sen etsiminen ei endd ole edellytys pitdd yhteyttd ystaviin
ja sukulaisiin, koska elimme virtuaalisessa, osin “paikattomassa” maailmassa: internet,
matkapuhelimet ja sosiaalinen media mahdollistaa todellisuuden, jossa eri laitteiden kautta
pidettdva yhteys voi korvata kasvokkain nakemisen. Miten nykypuhelimen tekniikkaa
tai sosiaalista median mahdollisuuksia voisi hyodyntéda tdmén kaltaisessa projektissa
ympdristokasvatuksen tai yhteisotaiteellisten menetelmien ndkokulmasta?



Kasvusto vuoraa hiljalleen
puhelinkopin ja tuo tilaan oman
ddnimaiseman ja suojan tunteen

J




IV Aineeton taide

Ympdristotaiteen tekeminen on muun muassa
luonnonprosessien kanssa tyoskentelyé seké
luonnosta vilittyneiden moniaististen kokemusten
jasentdmistd taiteen tavoin. Aineettoman
taidetoiminnan materiaaleja ja sisdltoja ovat
luonnon omat ilmiot kuten veden virtaus, metsan
ddnimaisemat tai ilman liike, jonka tuuli ja tuulessa
litkkuvat kappaleet tuovat nikyvéksi. Valo ja varjo
ovat tdynnéd materiaalitonta kauneutta heijastettuina
eri pinnoille tai kuultavien materiaalien lédpi ja
niitd voi tutkia luonnonympéristosséd esimerkiksi
osana ymparistoon eldytyvaa performanssia.
Ymparistokasvatuksessa taiteen tekemisen materiaalit
voivat kuvastaa ilmididen katoavaisuutta, kuten
vuodenajasta ja tapahtumapaikasta riippuen jaa-
tai tuliveistokset seka aika, joka kuluu teosten
sulamiseen ja loppuun palamiseen.
Taideperustaisessa ymparistokasvatuksessa
huomio kiinnittyy my6s tekemisen prosessiin ja
sen keholliseen ulottuvuuteen. Tydskentelyn aikana
syntyneet, muuttuneet ja kehittyneet moniaistiset
tai sanattomat kokemukset muuttuvat yhdeksi
taidetoiminnan sisélloksi ja luontosuhdetta
vahvistavaksi pohjavireeksi. Osallistujien
omakohtaiset kokemukset ympdristostd ja sen
erityisistd paikoista saavat kasvatuksellisen padpainon,
joiden varaan jaettuja tulkintoja, vertauskuvia seka
tiedollisia sisaltdjd ymparistostd voidaan rakentaa.
My6s taidetoiminnan ohjaajan oma kokemuksellisuus
ohjaa ympiristokasvatuksellista tyoskentelyd ja
painotusalueita.

e o

: i "bxti\fx‘
= \ : “"?' .-,('ﬁ"‘!m
A . ‘T b : _.—‘\ .-"- v‘_.-,_ i
.g-::-.r - «”if{

P » ¥ _{z?l.

26

Taidetta kivelemailld

Taidemaailmassa alkoi tapahtua 1950-60 luvuilla
muutoksia, joiden katsotaan aloittaneen aikakauden,
jota me nyt kutsumme nykytaiteeksi ja sen yhdeksi
osa-alueeksi ymparistotaiteeksi. Taiteilija Richard
Long kéveli pellolla Wiltshiressd vuonna 1967 niin
kauan edestakaisin, ettd kulkemisesta muodostui
polku. Long nauhoitti fyysisen, meditatiivisen
suorituksen maisemassa ja lopuksi kuvasi

nurmen pintaan kuluneen polun. Tdma A line

made by walking -niminen teos ennakoi taiteen
kentélld tapahtunutta kiinnostusta taideteoksen
muotoutumisen prosessiin, sen katoavaisuuteen sekd
taiteilijan fyysisen ldsndolon merkitykseen teoksen
synnyssa.

Luonto taiteen tekijind

Ympdristotaiteessa tyypillisid toimintatapoja
ovat keskenerdisyyden vaaliminen ja jonkin
luonnonprosessin avulla muodostuvat teokset.
Ihminen voi tehd4 teoksesta osan, laittaa sen alulle,
jonka jdlkeen luonto hoitaa projektia eteenpdin.
Teos voi kuvata jotain tiettyd luonnonilmiété ja
sen etenemisti, jolloin teos ja sen eteneminen
mahdollistuu ihmisen ja luonnon yhteistyona.
Ympdristotaiteen tekemisessé prosessimuotoinen
tyoskentely onkin edellytys ymmartid jatkuvasti
uudelleen muotoutuvaa ympéristod seki elda sen
kanssa.

Taideperustaisessa ympdristokasvatuksessa
nykytaiteellista prosessimuotoista ty6tapaa voi
verrata luonnon alituiseen liikkeelld oloon seka
vuorovaikutteiseen suhteeseen jatkuvasti muuttuvaan
ymparistéd kohtaan. Ymparistokasvatuksellinen
taidetoiminta huomioi vuodenkierron ja sddn
ilmiét, jolloin taidetoimintaan vaikuttaa luonnon
kanssa hengitettavd sama rytmi sekd siihen sisaltyvit
muutokset itsessimme, kulttuurissamme seka
maisemassa.

Luonnonilmi6iden kuten tuulen, veden virtauksen
tai tulen kokemuksellisessa havaitsemisessa korostuu
luonne, jota ei voi omistaa. Ymparistotaiteen
tekeminen kommentoi jollain tavalla tahdan
hetkellisyyteen. Luonnonilmiéitd, kuten sadetta voi
tarkastella vain hetkessa tai dokumentoida eri tavoin
my6hempdd jakamista varten. Luonnon ilmididen
tai prosessimuotoisen tyoskentelyn kehittymista
tutkivassa otteessa tekniikasta on apua. Animaatiot,
videot, systemaattiset paivakirjat ja tapahtumien
valokuvaaminen korostavat ilmion ohimenevyytta,
josta valokuva tai muu taiteellinen raportti on



jaljittelevad prosessin kuvausta, ei niinkaén itse teos.
Kuvataiteilija Tuula Narhinen, joka tyoskentelee
lahes luonnontieteilijan systemaattisuudella, on
kuvannut teoksissaan muun muassa tuulta. Tuuli
on Nidrhisen Windtracers-projektissa seka taiteen
materiaali ettd sisdlto. Narhinen kiinnitti puun
oksaan kynin ja tuulen riepotellessa oksaa, kyna piirsi
paperille tuulen liikkeet. Taiteilija piteli paperia ja
piirustusalustaa oksan alla ja prosessi dokumentoitiin
valokuvaamalla. Taiteen ja luonnon prosessit sekd
ihmisen ldsndolo yhdistyivat projektissa yhdeksi
kuvaksi.

Kokemuksellinen luontosuhde

Taideperustaisessa ymparistokasvatuksessa fyysinen
toiminta herkistdd havainnointia ja kannustaa
paikkojen eldytyvdan tutkimiseen. Erilaisia
kehollisia virikkeitd aiheuttavat tyGtavat tukevat
konkreettista ja maanldheistd suhdetta ympéristoon.
Keholliset harjoitteet ja liikeilmaisu, hienovarainen
tai voimakkaan fyysinen, tukee kokonaisvaltaista
paikkatietoisuutta ja ympéardivén tilan hahmottamista
kaikilla aisteilla. Kulkeminen puutarhassa silmét
kiinni tai metsdympadriston havainnoiminen eri
nikokulmista, maan tasolta, istuen, puihin kiiveten
tai pddlld seisten vaikuttaa ympéristokokemukseen ja
taiteen tekemiseen aivan eri tavalla, kuin jos tarkkailu
tapahtuisi puutarhapdydén dédressi istuen.
Henkilokohtainen luonnon kokemisen taso on
kehollinen, eli kokemuksellinen ja aistein havaittava.
Taideperustaisessa ymparistokasvatuksessa on tarkeda
mahdollistaa tilanteita, jotka tarjoavat kiireetonta
luonnossa oleilua ja ympariston vapaata tutkimista
taiteen keinoin, jolloin sanaton kokemuksellisuus
ja ympirilld olevasta lumoutuminen toimivat
luontosuhteen vahvistajina ja ytimena.
Taideperustaisessa ymparistokasvatuksessa aikaan
sidotut ja aineettomat ilmaisutavat, kuten tanssi, liike
tai performanssi, ovat konkreettisia tapoja toimia
kokemuksellisesti luonnossa. Hetkien merkitys tulee
nédkyviksi kehollisen ilmaisun kautta ja taide saa
talloin katoavan ja kokemuksellisen luonteen. Edelld
mainitut taiteen aineettomat ilmaisumuodot ovat
ymparistokasvatuksessa vuoropuhelua maiseman
kanssa, jolloin toiminta virittyy paikan olemuksesta,
kasveista, tunnelmasta, materiaaleista, sielld olevista
ihmisista tai historiasta.
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Valon ja varjon teatteri

Auringon mahdollistama teatterindyttimo on yksinkertainen toteuttaa, mutta sitdkin
kiehtovampi véline tarkastella valon, varjon ja liikkkeen yhteisty6td. Luonnon valossa,
kirkkaassa auringonpaisteessa esitettdvi varjoteatteri tuo nikyviksi sddtilan merkityksen
toiminnalle. Aurinko koko maapallon yhteiseni valonldhteené tuo varjoteatteriin
laajemman vertauksen ihmisestd osana suurempaa kokonaisuutta, jossa valo on kaiken
olemassaolon ja kasvun ehto ja ilo pitkdn pimeén jakson jélkeen.

Seindttdmdan paviljonkiin kiinnitetty valkoinen lakana muodosti esiintymislavan
varjohahmoille, jotka kuvasivat luonnon eri prosesseja, ilmi6ita ja asioita, kuten kevéaan
tyOntymistd maasta ja talven alleen peittoamista. Kehollisen ilmaisun virittdjind toimivat
kirjoitetut sanat, jotka kuvasivat luonnon tapahtumia. Nédita sanoja osallistujat saivat
vuorollaan vetdd hatusta ja improvisoida niita erilaisiksi liikkuviksi tai pysdhtyneiksi
varjokuviksi ja tunnelmiksi. Osallistujat varioivat ja jatkoivat sanojen kehollista
kuvaamista haluamallaan tavalla. Teatteriyleison sai vapaasti tulkita, mikd luonnonilmio
tai luontoon liittyvi asia varjoissa liikkuu.

Luonnon varjoteatteria voi toteuttaa missd tahansa paikassa, jossa aurinko paistaa
suunnilleen lakanan takaa. Auringon asema vaikuttaa varjon pituuteen, intensiivisyyteen
ja kallistumiseen. Metsdssd puiden viliin pingotettuna teatterin tunnelma tihenee
ja puiden lehvistot ja pensaat voivat jo itsessddn luoda mielenkiintoisia elementteja
lavastuksiin. Varjoteatterina voi toteuttaa kokonaisen naytelman, itse tehdyn tai olemassa
olevan kertomuksen pohjalta sekd ottaa varjoiksi mukaan muita luonnonelementteja,
pahvista leikattuja muotoja tai valoa lapdisevid silkkivéripapereita tai varikalvoja.

Materiaalit ja tarvikkeet: valkoinen lakana, teippid, pyykkipoikia, narua tms. lakanan
kiinnittdmiseen, sanoja, lauseita ja aurinkoinen paiva
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Grafiikkaa savulla

Tulen luonne on hyvin vertauskuvallinen sekd konkreettinen. Sen késittely vie hetkessa
ajatukset kauas historiaan, tulen tekemisen taitoon ja ihmisen kykyyn kesyttda luonnonilmioita
kulttuurinsa tueksi. Tuli on kautta aikojen yhdistédnyt ihmisid, kun illat leirinuotiolla ovat
olleet vilttamattomié petoeldinten karkottajia sekd yhteisdd vahvistavia hetkid tarinoineen ja
myytteineen. Tulen kulttuurinen asema on ristiriitainen, samalla se on uuden eldmén ja limmon
mahdollistaja, toisaalta taas salamannopea tuhoaja, joka jittdd jalkeensd mustaa hiiltd ja nokea.
Savupainannassa on kyse vériaineen tekemisesta liekin, 6ljyn ja noen avulla. Savugrafiikan
painamismahdollisuudet ovat moninaiset, painaa voi vaikka kasvion tai tehdé kollaasimaisen
yhdistelmén eri kasveista, joista muodostuu jokin tdysin uusi lajike. Kayttad voi mitd tahansa
tasaista luonnonmateriaalia, josta on mahdollista tarttua jokin mielenkiintoinen tekstuuri, muoto
tai kuvio. Tehtdvéssa vaaditaan varovaisuutta, mutta toisaalta tulen lasndolo tuo virkistavin
jannityksen tekemiseen. Varmista kuitenkin, ettd lahelld on sammutusvalineet seka kaikki
helposti syttyva on kaukana tyoskentelypisteesta.

1) Kaakelille tai lasilevylle levitetddn oljya pensselillé, ei kuitenkaan liikaa, ettei 6ljy
levid painettaessa paperiin. Noin teelusikallisella voi aloittaa, sopivan 6ljyn mairin 16ydat
kokeilemalla muutamia kertoja savustusta.

2) Kaakeli kddnnetddn yldsalaisin kynttildn tai ulkotulen pdille ja litkutellaan tulen pééll4, jotta
koko pinta savustuu mustaksi noeksi.

3) Nokeentuneeseen laattaan asetellaan lehti, heinié tms. ja painellaan varovasti nokiseksi.

4) Nokinen lehti nostetaan pois ja painetaan se paperiin kevyesti késin tai grafiikan telaa apuna
kayttden. Nokisen luonnonmateriaalin ja kdden vilissi voi kdyttdd suojaavaa paperia. Lopuksi
lehti tai muu leimasin poistetaan ja savusta syntynyt kuva on siirtynyt paperille.

Uudelleen painettaessa laattaa kannattaa savustaa uudelleen, jotta painojalki pysyy hyvéna.
Paperina kannattaa kayttad hieman karkeaa paperia, ei kuitenkaan lijan huokoista, ettei liiallinen
6ljy muodosta paperiin tahroja. Liian liukaspintaisessa paperissa ruokadljy ei vélttaméttd imeyta
nokea paperin pintaan. Toinen vaihtoehto on levittda dljyistd nokea lehdelle siveltimen tai telan
avulla. Painamisen voi jittda kokonaan valistd ja maalata nokinen laatta palettina pois pyyhittavia
savumaalauksia suoraan laattaan tai paperiin. Oljyn ja noen saa laatasta pois kankaalla
pyyhkimalld, vettd tai saippuaa ei valttamatta tarvita.

Materiaalit ja tarvikkeet: Lasilevy tai kaakeli, 6ljy (esim. rypsioljy tai muu ruokadljy),
tulitikut, kynttila tai ulkotuli, paperia tai kangasta, sammutusvilineet. Tarvittaessa siveltimet ja
grafiikantelat.






V Juhlat ja tapahtumat
puutarhassa

Ihmisten kokoontumiset, juhlat ja tapahtumat ovat
ympdristotaiteelliselle ja paikkaa kunnioittavalle
tyoskentelylle ominaisia. Juhlat voivat olla
varikkaitd aloituksia tai lopetuksia erilaisille
ympdristotaide- tai puutarhaprojekteille, joissa
herkullinen ja kauniisti aseteltu ruoka, musiikki,
tanssi, runous, performanssit seké juhlapaikan
mielenkiintoiseksi laittaminen tai vaikkapa
julkistettava ymparistotaideteos muodostavat
monia aisteja herkistdvin kokonaisuuden. Juhlien
jarjestiminen ympéristotaidetoiminnan yhteydesséd on
osa kokemuksellista ympdristokasvatusta.

Taideperustaisen ymparistokasvatuksen yksi
tehtdva on kiinnittyd jokapéivéisten merkitysten
ympdrille. Tdastd nakokulmasta erityisesti ruokaan
kiteytyy paljon itsestddn selviltd vaikuttavia
ymparist6llisid teemoja ja unohdettua symboliikkaa,
joiden kokemuksellinen kisittely voi lisatd
kunnioitusta ruokailua ja ymparistod kohtaan.
Pysdhtyminen syomidédn konkretisoi myds jokaiselle
aistivoimaisesti sen, miten maan tuottama sato ja
sieltd nostetut kasvit tulevat osaksi meita.

Ruoka ja sen valmistaminen on erityisesti
puutarhassa tapahtuvassa kasvamisessa ja oppimisessa
se side, joka liittdd sen osaksi arkea ja juhlaa, luovaa
tyoskentelyd ja ymparistod. Yhdessa kasvatettu,
valmistettu ja nautittu ruoka kokoaa arjen tyon ja
juhlan syyn saman poydén déreen.

Niin ruoanlaiton taitoa kuin taidetta yhdistda
prosessin kokonaisvaltainen ote niin makujen,
kauneuden, hajujen kuin kisityon kautta. Ideointi
sekd luova ennakkoluulottomuus liittyvat molempiin.
Niin ruuan kuin taiteen eri vivahteiden kokeminen
herittelee eri aisteja, tuntemuksia, makuhermoja ja
ruoan visuaalisuuden kokemista. Eri ruoka-aineisiin
liittyvat symboliset ja vertauskuvalliset sisallot tuovat
aterioiden ideointiin ja ruokailuun kulttuurisia ja
kasitteellisid merkityksia.

Vuoden kierron juhlat

Juhlille ominaista on rituaalimaisuus ja jatkuvuus,
silld vuodesta toiseen juhlitaan saman aiheen dérella,
suurin piirtein samoihin aikoihin. Aikaan vaikuttaa
puutarhassa kalenterin liséksi luonnon oma rytmi.
Puutarhan juhlissa huomio kiinnittyy vuoden
kiertoon, valoon ja kasvuston muuttumiseen.
Kasvukauden kiihtyessd ja kasvustojen runsastuessa
varit lisddntyvit ja syvenevit, kunnes sadonkorjuu
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tyhjentdd maan. Satokausi ja sdilonndn taito méarittaa
kulloinkin saatavat raaka-aineet, jolloin juhlaruoka
ilmentdd konkreettisesti vuodenkiertoa.

Puutarhan erilaisissa juhlissa ruoka on erityisessa
osassa siksi, ettd se on yhdessé kasvatettua. Siementen
matka pOytddan valmiiksi ateriaksi on vaatinut
kosketusta maahan, viljelytaitoja ja tietoa kasvun
prosessista. Puutarha esteettisend kokonaisuutena on
muodostunut ajan ja luonnon kanssa yhteistyossa.
Puutarhassa koettu visuaalisuus on vérittanyt
maisemaa ja sen palstanjakojen, kasvuston varien
rytmittimisen ja kokonaistunnelman eteen on
tehty suuri madra ruumiillista ja ajatuksellista tyota.
Juhla voi olla vastakohta arjelle, mutta arjen tyon
ymmartiminen juhlana voi olla lumoava kokemus.
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Puutarhan sato, virit, muodot ja materiaalit ovat osa juhlaa. Viereiselld sivulla
puutarhan virit -teemaisen viikon huipennus, syotdvdn virikds kakku
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Utopiha

Kesékahvila Utopiha oli tila kaikenikédisten puutarhakulttuurille, jonka toimintaan
kuului 1dhiruokaa, taidetta, suomalaisia ja itdmaisia perinteitd telttasaunasta joogaan
sekd ndita kaikkia yhdistavdd ennakkoluulotonta kokeilumieltd. Kahvila kokosi yhteen
uudesta ja perinteisestd puutarhakulttuurista nauttivat kavijét. Kahvila tarjosi myos
ympdaristokasvatuksellisen tyopaikan nuorille 16—17-vuotiaille tyontekijoille.

Utopihassa spontaanit ja performatiiviset hetket olivat tuttuja. Kahvilalla vieraili muun
muassa oraakkeli taikaesineidensd kanssa ja vastaili halukkaiden kysymyksiin niin politiikasta,
rakkaudesta kuin kylmastéd sddstd. Nuoret tanssijat ja muusikot esiintyivit omenapuiden alla.
Yhteisotaideprojekti Kukkapenkki mahdollisti kahvilavieraalle mahdollisuuden tarttua kynédian
tai maalipurkkiin sekd pohtia kahvilalla oleilun lomassa eldménsa tirkeimpié asioita.

Kahvilan tyontekijat painottivat paikallista ja ymparistollista nakokulmaa ruoka-annosten
suunnittelussa ja tarjoiluissa. Utopihassa tarjoiltiin vuodenkierron mukaista, kasvitarhan
omasta sadosta ja villiyrteistd valmistettua ruokaa. Ruoka-annosten ulkonéké oli harkiten
aseteltu ja annokset tarjoiltiin Utopihan vieressd kasvaneen omenapuun rungosta tehdyiltd
lautasilta. Kahvilalle sai tulla oleilemaan ilman ostamista ja nauttimaan maisemallisesti ja
kulttuurihistoriallisesti vaikuttavasta ympéristosta.

Kahvilan rakentamisvaiheessa puusepit hyodynsiviat mahdollisimman paljon
kierratysmateriaaleja. Jotta Utopiha istuisi puutarhaan ja sen kulttuurihistorialliseen
jatkumoon, rakennuksen raystaat sekd ikkunanpuitteet maalattiin alkuperdisia kasvitarhan
rakennusten vireja jéljitellen vaaleansinisiksi ja punaisiksi. Rakennus sijoitettiin puutarhan
halki kulkevan pitkdn hiekkatien paahan, kaikkia aisteja virkistdvaksi padtepisteeksi matkalla
kasvimaiden ohi.




Oikealla nuorten ideoimia ja toteuttamia” Utopihan
yrttien vartijoita” kahvilan seindlld. Ukot tehtiin
rakentamisesta ylijddneistd puupalikoista
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